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 چکیده

ها را ای خاص به کار برده و آنسلیقهگزینش رنگ و تزئینات دقت و ای خاص و مقامی ارزشمند دارد. هنرمند ایرانی در رنگ و تزئینات در هنر ایران جلوه

کاربرد  یو چگونگ شانگاهیبا توجه به جا یرانیا ینگارگرمحتوای رنگی و تزئینات  یبررس نیبنابرا دانسته که هر کدام را درکجا بکار ببرد.آگاهانه برگزیده و می

پژوهش  نیهدف از اپوشاک مردم ایران در اثر تهاجم فرهنگ غربی، کاملا از هویت ایرانی خود دور شده است. . ملاحظه است ابلمختلف ق یهاها در دورهآن

با توجه  دهد.ینشان م مانتو مجلسی بانوان یرا در طراح ها و تزئیناترنگ نیاستفاده از ا یبهزاد بوده و سپس چگونگ نیآثار کمال الدرنگ و تزئینات  یبررس

حی مانتو مجلسی توان از رنگ و تزئینات آثار کمال الدین بهزاد در طراچگونه می ژوهش سعی شده است که به این پرسش پاسخ داده شود:به هدف در این پ

مفهوم  تزئیناتها و رنگ نینشان داد که ارنگ و تزئینات آن  لیبهزاد و تحل نیآثار کمال الد یآن است که بررس انگریپژوهش ب یکل جینتا بانوان بهره گرفت؟

استفاده و رقابت در بازار جهانی توان از آن جهت هویت بخشیدن به لباس ایرانی و می به کار گرفته شده است یداشته و در جهت منظور و مقصد خاص نینماد

 .شده است یگردآور یابوده و اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه لیلیتح-یفیآن توص یمطالعات وهیاست و ش یکاربرد-یادیپژوهش بن نیا تیماه کرد.

 طراحی مانتو نگاره، کمال الدین بهزاد، رنگ، تزئینات،واژگان کلیدی: 
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Abstract 

Colors and decorations in Iranian art have special and valuable effects. The Iranian artist used precision and special tastes in choosing colors and 

decorations and chose them consciously and knew how to use each one. The examination of Iranian painting colors and decorations is different 

according to their position and application in visible periods. As a result of the invasion of western culture, the clothes of Iranian people have 
completely moved away from their Iranian identity. The purpose of this research was to investigate the colors and decorations of Kamaluddin 

Behzad's works, and then it shows how to use these colors and decorations in the design of women's gowns. According to the purpose of this 

research, it has been tried to answer this question: How can the colors and decorations of Kamaluddin Behzad's works be used in the design of 
women's gowns? The general results of the research show that the examination of Kamaluddin Behzad's works and the analysis of their colors and 

decorations showed that these colors and decorations have a symbolic meaning and are used for a specific purpose and destination, and can be used 

to give identity to Iranian clothing. and used to compete in the global market. The nature of this research is fundamental-applied and its study method 
is descriptive-analytical and the information is collected using library sources. 
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 مقدمه -۱

شی ایرا صری که خودنمایی در برخورد با نقا ستین عن نی، نخ

برد، وجود میکند و همواره خیال آدمی را به باغی رویایی می

گر ایرانی از رها، نگاکارگیری این رنگعنصررر رنگ اسررت. در ب

ای از که برای ما در پرده هکردای پیروی میمبانی و فلسرررفه

شی ایر ست. اگر بپذیریم نقا صویری از عالم خیال ابهام ا انی، ت

ده از رنگ به عنوان ای نمادین اسررت، بی شررت اسررتفاو جلوه

یابد بسرریار خاص میجایگاه مهمترین ویژگی نگارگری ایرانی 

گ ایرانی در جرران و رون نگررارگر ر حکمررای بزرکرره تفک

ستمی سته ا ش رایی در هنر نگارگری پرداختن به تزئین گ .ن

ای است که شاید بتوان آن را یکی از ارکان اصلی ایران مسئله

دانسررت. نقوش مورد اسررتفاده در هنر ایران بالاخص نقاشرری 

جدا جزئی ه سرراده یا بسرریار پی یده باشررد ، چ هنر ایران اگر

. این نقوش ریشه در هنر آیدنشدنی از این هنر به حساب می

شته ایران در نگارگری ایرانی، تزئینات و نقوش مورد  دارد. گذ

گیاهی استفاده نقوش هندسی، ختایی ساده، غالبا اسلیمی و 

ست.  صاحببرخی ا نظران بر این اعتقادند که قرون نهم تا  از 

تاریخ هنر نقاشی ایرانی  زهای بسیار ممتادهم ه.ق از دورانیاز

سرآغاز  ست،  صادف با دورة تیموریان ا ست. این دوران که م ا

کارگیری یم عمیق و بینشرری ویژه در مسررئل  بتوجه به مفاه

میزی رنگ آ .رودرنگ و اصول زیبایی شناسی آن به شمار می

های نوین در پیش گرفته شرررده، در دوره تیموری و شررریوه

رنگ و تجمل درباری پیروی  گرچه ظاهرا از همان نسرربت پر

به وصرررف جمی نه نیز کرد لیکن  ندگی روزا یات واقعی ز زئ

یوه شرراهوار رنگ ترین شررپرداخت. آثار این دوره آراسررتهمی

ایران در های گویایی از زندگی روزانه مردم آمیزی را با نمود

ند.  ند ا نیمهمترخود جمع دار لد نیهنرم مال ا  نیدوران ک

، یبند بیکه در ترک یشرررگرف ییبهزاد با توانا .بهزاد اسرررت

 یتحول یها داشت، باعث و بانها و توازن شکلرنگ یهماهنگ

ش مهم در ساز  یرانیا یسنت نقا شکل شد. او به مدد خطوط 

ختی یهارهکی، پایو پو یقو قاشررر یو ب کنوا لت در ن  یحا

ساب آن را به حرکت در آورد. نیشیپ ها در همه آثاری که انت

به بهزاد مورد قبول هنرشناسان است بهزاد مهارت خاصی در 

های مناسرب ب بین اجزا و انتخاب ماهرانه رنگمراعات تناسر

ظرافت و  یداراکمال الدین بهزاد  آثار اسرررت. نشررران داده

درباره  قیاسرررت که شرررناخت و تحق یادهی یپ یهایژگیو

 ت.روزگار ماس ماتاز ملزو یکیها، آن

 یطراح یرانیا و یاسررلام لباس و پارچه یهاطرن از یاریبسرر

 استقبال عدم با بازار حوزه در و عمل در متأسفانه یول دهیگرد

 داده نشان گرفته صورت قیتحق .[1]شوندیم مواجه فروش و

 باشرررد اثرگذار رابطه آن در میتواند متعددی عوامل اسرررت

 از یکی نیهم ن[. 2]برند ژهیو ارزش و برندسرررازی: ازجمله

 تیهو پوشررراک، کنندگان مصررررف دیخر در موثر یهاریمتغ

 و یسررنت نقوش به تیاهم لذا باشرردیم آن یهاشررهیر و یمل

سه شد تیاهم حائز تواندیم یبوم الب  یطراح نیهم ن [.3]با

 انسرران، یهایازمندین نیب یرابط دیبا لباس و مد صررنعت در

 لباس و پوشررش راسررتا، نیا در[. 4]باشررد یاکولوژ و فرهنگ

 نوع. دهدیم لیتشک را هاانسان یزندگ تیهو از یمهم بخش
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 بلکه دارد، یمهم ریتأث هاآن احساس بر تنها نه افراد، پوشش

 منزلت و تیشخص به گرید افراد نگرش نوع به زین اجتماع در

شش سبت نیبنابرا. دهدیم شکل افراد یاجتماع  فرد هر پو

 شینما به را شیخو یشرررخصررر تیهو که شرررودیم باعث

پژوهش از آن جهت است که شناخت  نیا تیهما[. 5]بگذارد

س یخیو گذشته تار یفرهنگ یهاشهیر  یافق فرهنگ میدر تر

سزا ریها تاثملت یو اجتماع ست ییب شته ا که  ییهاشهیر .دا

بر آن در  هیبا تک یبعد یهااند و نسرررلبنا کرده انینیشررریپ

س شتند یو تعال شرفتیبه پ دنیر  یهااز روش یکی .گام بردا

  .هاستپوشاک آن یجوامع بررس یرهنگشناخت ف

 بازار در رقابت توان شیافزا به نسرربت رانیا در دیبا نیهم ن

 نیمهمتر از امروزه .[6]ردیپذ صورت یاژهیو اقدامات ،یجهان

صت  صادرات، رانیا لباس و پارچه یطراح یرو شیپ یهافر

 عملکرد و ریتاث نیهم ن باشررردیم یابیبازار و تجارت رشرررد

 [.7]باشدیم یاژهیو تیاهم یدارا زین پوشاک عیصنا در برند

 از یبیترک همواره خود دیجد خیتار در پوشرررش مجموع در

 تیهو که اسرررت یغرب نیهم ن و یاسرررلام و یرانیا تیهو

 یرانیا لیاص فرهنگ در پوشاک. است ساخته را معاصر یرانیا

پوشررش و  یالگو. [8]اسررت برخوردار یادیز اریبسرر تنوع از

 ،یمیاقل طیاز آنکه از شررررا شیلباس در هر جامعه ب تیفیک

صاد ،یتمدن تیموقع ضاع اقت از باورها  ردیو... افراد اثر پذ یاو

 .ردیپذیم ها اثرآداب و عادت ها و الگوها،رهنجا ،هاو ارزش

که بتوان  ستین یساده و سطح یلباس و شکل و نوع آن امر

و  تیفرهنگ، هو رایافراد دانست ز قهیآن را صرفاً محصول سل

. اما در عصررر حاضررر شررودیسررنت در لباس افراد منعکس م

شاک و لباس ها فاقد هو ستفاده نیبنابرا ،بوده تیپو از رنگ  ا

و  یخیبهزاد با توجه به سررابقه تار نیآثار کمال الدو تزئینات 

 تیو هو یرانیا لیآثار به ارائه پوشرراک اصرر نیبودن ا لیاصرر

ش سع نیا در د. کن یبه آن کمت م دنیبخ شده  یپژوهش 

در آثار : رنگ و تزئینات ها پاسخ داده شودپرسش نیاست به ا

 نیاز ا توانیچگونه م -2 بهزاد چگونه اسرررت؟ نیکمال الد

نگ ناتها و ر بانوان یدر طراح تزئی بهره  مانتو مجلسررری 

 میتوانیاسررت که چگونه م نیپژوهش ا نیا مسررئله  گرفت؟

گذشرررتگانمان در  لیدار کرده و از هنر اصررر تیلباس را هو

باس بهره ببر یطراح به نیا در .میل تدا  معرفی  پژوهش اب

، کمال الدین بهزاد، عنصر رنگ و تزئینات پرداخته و نگارگری

سسپس  سف از زلیخا،  :در آثاررنگ و تزئینات  یبرر گریز یو

سماع صوفیان، سائلی بر در مسجد و سوگواری در مرگ پدر 

و در نهایت از این  تصرررورت گرفته اسرررکمال الدین بهزاد 

ها و تزئینات در طراحی مانتو مجلسرری بانوان  اسررتفاده رنگ

، از یکاربرد_ یادیبن تیماه ثیپژوهش از ح نیا شده است.

تارنظر   یگردآور وهیو شررر یلیآن تحل کردیرو ،یخیروش 

پژوهش بهره  اصرررلی این هدف. اسرررت یاطلاعات کتابخانه ا

نات  یریگ نگ و تزئی لداز ر مال ا ثار ک  یبهزاد در طراح نیآ

 است. مانتو مجلسی بانوان

 روش تحقیق -2
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کاربردی، از نظر روش -این پژوهش از حیث ماهیت، بنیادی

گردآوری اطلاعات  تحلیلی و شیوهتاریخی و رویکرد آن 

 باشد.ای میکتابخانه

اثر از کمال  4براین اساس جامعه آماری انتخاب شده شامل 

 -2گریز حضرت یوسف از زلیخا  -1"های: الدین بهزاد به نام

سوگواری در  -4سائلی بر در مسجد  -3سماع درویشان 

 است. "مرگ پدر

 پیشینه تحقیق -3

اختصاصا کارنشده است؛ اما در در مورد موضوع پژوهش 

موضوعات نزدیت به آن در چند مقاله به آن پرداخته شده 

 است.

های بصری در آثار کمال بررسی شاخصه»غزالی در مقاله 

به بررسی رابطه میان مبانی هنرهای « 1398الدین بهزاد، 

تجسمی موجود در نگاره سماع درویشان و طراحی لباس 

واکاوی » پور و رهیده در مقاله  عقیقی حاتم پرداخته است.

آثار کمال الدین بهزاد با دو رویکرد شکل گرایانه و 

مال الدین بهزاد و یافتن به بررسی آثار ک« 1394نمادشناسانه، 

میزانسن در »جادی در مقاله اند. سها پرداختهرموز آن

« 1396، 3های بهزاد، نشریه پدیدار دانشگاه هنر، شماره نگاره

صادقپور و مقدم در  د را مورد مطالعه قرار داده است.آثار بهزا

رنگ در مکتب هرات تیموری با رویکرد بر آثار کمال »مقاله 

به بررسی محتوای رنگ در آثار « الدین بهزاد و مولانا علی

 اند.لدین بهزاد و مولانا علی پرداختهکمال ا

 پرداخته و بررسی آثار بهزاد یمعرف به هاپژوهش نیا در گرچه

 مانتو یطراح ”بر یمبتن یپژوهش تاکنون اما است؛ شده

 نیالد کمال یهانگاره ناتیتزئ و رنگ از الهام با بانوان یمجلس

 ارائه در نگارنده مشوق امر، نیا که است نشده انجام "بهزاد

 .باشدیم حاضر پژوهش

 مبانی نظری تحقیق -4

 نگارگری -4-۱

ها با معانی متعددی فرهنگدر  (نگاریدن و نگارشتن ) نگار

 ت.به کار رفته اس (Painting) و نقاشی نقش چون

ها مفهوم عام دارد و روش  (miniature)ارگرینگ حقیقتدر 

ها شود؛ چه آنرا شامل می نقاشی ایرانی های گوناگونو سبت

، تذهیب :صورت گرفته شامل های خطیکتاب و نسخه که در

ها که و چه آن گل و مرغ حاشیه سازی، جدول کشی، تشعیر،

هنرمند  های دیگر انجام شده است. درواقعبناها و بوم دیوار بر

کشد پرده خیال دیده است به تصویر می آن ه را که در نگارگر

و در این راه با چنگ انداختن به ریسمان الهی و بهره گیری 

 .پردازده خلق اثر هنری ایرانی اسلامی میاز تعالیم اسلامی ب

مکتب است. « مکتب هرات»های نقاشی ایرانیاز سبتیکی 

هرات، تکامل تجربیات مکتب ایلخانی و هنر گوتیت با 

های جدید است که تأثیر زیادی در پیشرفت نگارگری ویژگی

ای غیرقابل انکار ظهور مکتب هرات به گونه [.9]حاصل نمود

مدیون قدرت گرفتن تیمور است، چرا که اوضاع سیاسی و 

خص جانشینان او زمینه ساز تیمور بالا لایاستی هدوراقتصادی 
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به وجود آمدن این مکتب شد. نگارگری مکتب هرات، به دو 

شود. این سبت در زمان به پسین و پیشین تقسیم می هدور

. سلطنت رسیدن حسین بایقرا دورة درخشانی را سپری کرد

های چینی حل  نخست مکتب هرات هنوز نقشمایهدر مر»

یری در نگارگری ایران بود ولی به تدریج مهار عنصر چشمگ

های بصری خود های ذهنی و یافتهجسمّشد و نقاشان ایران با ت

کم کم آن را دگرگون و به طرزی یگانه با عناصر نگارگری 

 در این مکتب؛ مینیاتور، تذهیب .[9]«دایران سازگار کردن

 [.10]خود رسید لایاع حد سازی به کاری و مرقع

 کمال الدین بهزاد -4-2

 م 1460/ق 865، محتملاً یرانیا یبهزاد )نگارگر نیدلکمال ا

 یدسرررت که راه رهینوآور و چ هنرمندی (م 1535/ق 942–

گارگر تاثگشرررود یرانیا یتازه در عرصررره ن  عیوسررر یری، و

 انهیم یایو آسررر هی، هند، ترکرانیدر ا یبرکارنقاشررران بعد

 یسرپرست رکیشده و رون الله م میتی یو در کودکا .«گذاشت

 و یاو در پرورش فکر یاو را به عهده گرفت. مشررروق و حام

خدمت  ییرنوایشررر یرعلی، میهنر به  بود و بهزاد در هرات 

ق( که پس از به  890-م 1485درآمد. ) قرایبا نیسلطان حس

س سماع دنیقدرت ر شد و به  زیبه تبر یصفو لیشاه ا برده 

ق(  928-م 1521) یه هنرکتابخانه و کارگا یسررررپرسرررت

درگذشررت و در جنب مقبره  زی. بهزاد درتبرمنصرروب گشررت

لد خیشررر   [.11]به خاک سرررپرده شرررد یدیجن نیکمال ا

 رکیگرفت آقا م ریکه بهزاد از اومشق تصو یاستاد نینخست»

 یو از جمله  .«داشت یشیبود که ظاهرا با اونسبت خو یهرو

ستادان س گرید ا س ای یزیاحمد تبر یدیبهزاد،  ستاد   یدیا

را  بیو تذه یبهزاد ظرافت کار [.12]احمد نقاش بوده اسررت

و  فیظر یو قلمزن یخراسررران رکیاز رون الله م مایمسرررتق

نا ول یهارا از طرن قیعم یانگریب خت. در  یمولا الله آمو

 تیشد. در  یمعرف دبا استعدا یبه عنوان نقاش یسالگ ستیب

، دیتکامل بخش( سبت خود را ق 893-86دوره هشت ساله )

عد )  ثارش را آفر نی( بهترق 916-89و در دوره ب در ». دیآ

سته زیزمان اقامت در هرات و تبر شاگردان برج  یابه پرورش 

[. 13]«همت گماشت رمصوریزاده و م خی، شیچون قاسم عل

ر از همه نام آورت یمکتب او قاسرررم عل روانیپ انیاز م» که 

توان یاند، مگرفته ریکه از او تاث یدرباره نگارگران[. 14]«است

 سلطان از شتریب رکیوآقا م رمصوریچون م ینگارگران»گفت 

سبت بهزاد وفادار بوده شان به لحاظ محمد به  اند، گرچه کار

ند بیترک یدگی یپ تاد متما یب  زیو تنوع رنگ از کار اسررر

 ییبا توانا ی. ولافتیبهزاد در مکتب هرات پرورش  .«اسرررت

ند بیکه در ترک یشرررگرف ماهنگیب نگ ی، ه ها و توازن ر

 یسررنت نقاشرر مهم در یتحول یها داشررت، باعث و بانشررکل

ساز قو یرانیا شکل  یهارهکی، پایو پو یشد. او به مدد خطوط 

را به حرکت در آورد.  نیشیپ یحالت در نقاش یو ب کنواختی

ها بدل کرد؛ و را به مکان فعل و عمل آدم یمعمار و عتیطب

مناسررب درنظر گرفت. با  ییجا کرهیهر پ ی، براطیمح نیدر ا

تاث یریبهره گ نگ راتیدر  بل ر قا مختلف  یهاها، بخشمت

صو ساخت. به م ریت ساختار را به هم مرتبط  ستحکام  نظور ا
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 یرو یبند بیسررراختمان ترک یهندسررر یهاکارش به روش

 طیو مح اءیها، اشرررآدم انی، او توانسرررت منسرررا نیآورد. بد

 یتازه درنقاشررر یبرقرار کند، که دسرررتاورد یمنطق یارتباط

 رندیناپذ تیبهزاد تفک یبود. رنگ و شکل )فرم( درنقاش یرانیا

سطون رنگ ضا یو معمولا  ضمون کنار  انیب یتخت، به مقت م

مکمل، وکلا،  یهامتقابل رنگ ریثتا یاند. وهم نهاده شرررده

 از انهیواقعگرا ریشناخت. تفسیم قایرا عم رنگ انگریخصلت ب

، وجه یواقع یزندگ یهاداسررتان، و توجه به جلوه یدادهایرو

از مضرررمون  یبود و برداشرررت معنو شیهایاز نوآور یگرید

ستان را فدا تجسم  یکرد. او براینم یادع عیوقا فیتوص یدا

نگارگر  یشررناسرر ییبایبر اصررول ز ی، روش مبتنیواقع یایدن

 ییعتگرایبا طب تاًیاو ماه ییلذا واقع گرا؛ بود دهیرا برگز یرانیا

فاوت بود ییاروپا را از  تیچون او، واقع یانیواقعگرا یحت. مت

نه  -و  یروش مفهوم نانیو ا کردندیم انیها بهنشررران قیطر

 دیو شا [.13]گرفتندیخود به کار م واقعگرایی در را – یبصر

 ی، تلقیبا تصوف اسلام ختهیآم یشرق یا یتلق»بتوان گفت : 

نه از واقع قیعم فا مام جزئ هیبا تک تیعار  یذات اتیبر ت

گاره [.15]«" یمعنو ییواقع گرا " یعنیها؛ دهیپد  یهادرن

شان نیمتعلق به ا به  یینما یسه بعد یاز ترفندها یمکتب، ن

شم نم سازیچ ضا  سنت ف به قوت خود  زین یمفهوم یخورد. 

که  "نیتزئ"ور و ن یعنیعناصر  نیتر یاو اصل[. 13]است یباق

 هبه ماد دنی)شرافت بخش یقدس یفضا یبرا یدر هنر اسلام

حصول  یبرا رود را،یم کاربرتر(، ب یبه افقها افتنیاعتلا  یبرا

باره، مولانا  نیدرا [.15]دهدیم استفاده قرار فضا، مورد نیبه ا

نه فقط در تجسررم  شیهایاسررت که نوآور یاسررتاد ،الله یول

به  ارفانهع کردیبلکه در رو، عتیانسررران و طب ی انهیواقع گرا

 [.13]گذاردیم قیعم یریبر بهزاد جوان تاث زیها نموضوع

  مانتو -4-3

ه معمولاً روی پوشاک دیگر، است ک پوشاکی روپوش یا مانتو

استفاده از مانتو  اینکه نخستین. کنندتن می

بوده، مشخص نیست اما نخستین  مردان یا زنان توسط

 پوشاکی بسیار بسته و گشاد بوده استفاده توسط زنان، شامل

طور معمول، توسط کارگران )احتمالاً است. مانتوها در اوایل به

زن( که در مشاغل پایین دست و مراقبتی که امکان کثیف 

شدند. اما به شکل شدن لباس در آن بالا بود، پوشیده می

که مد متفاوتی  اروپایی محدود توسط گروهی از اشراف

، ایران ، امروزه درپوشاک شد. اینداشتند هم پوشیده می

های اداری، فرهنگی، مذهبی و سیاسی دارد و پس  کارکرد

ای مانتوی مناسب با ، گونهانقلاب ایران از

های سیاسی فرانسوی به ایرانیان توسط رابط انقلابی فرهنگ

رار ی جزئی مورد پذیرش این کشور قپیشنهاد شد که با تغییرات

 .شودگرفت و اکنون نیز استفاده می

 رنگ -4-4

رنگ، یکی از عناصر مهم در جهان امروز است و نقش آن در 

باشد. گسترة مفهوم انکار میشکل گیری دنیای بصری غیرقابل 

آن نان که متنِ علمیِ  و سرآغازِ رنگ، ژرفایی عمیق دارد

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D9%88%D8%B4%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D9%88%D8%B4%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D9%88%D8%B4%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D9%88%D8%B4%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%DB%B1%DB%B3%DB%B5%DB%B7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%DB%B1%DB%B3%DB%B5%DB%B7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%DB%B1%DB%B3%DB%B5%DB%B7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%DB%B1%DB%B3%DB%B5%DB%B7
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آن ایراد کرد. رنگ یت انعکاس  توان در خصوصواحدی نمی

ها ر یا انتشار یا بازتاب ترکیب رنگمرئی است که در اثر عبو

منشأ رنگ  برای شناخت .آیدتوسط اشیاء به وجود می

یت »  گفت:بایست به گفت  فیثاغورث رجوع کرد که میمی

کند که ماهیّت آن ن جهانی به درون همه چیز نفوذ میرو

تابد، که نور سفید به شئی ای می هنگامی .«شبیه نور است

آن جسم بر اساس خصوصیاّت فیزیکی و شیمیایی مقادیری از 

سازد؛ به طیف خاصی را منعکس میامواج را جذب کرد و 

، هر شیء طول ور در برخورد با اشیاء تجزیه شدهعبارت دیگر، ن

موجی ) یت رنگ خاص ( را منعکس هایی را جذب و طول موج

یت آن طیف خاص، رنگ آن را به علّت رؤ کند و چشم مامی

 [.16]کنددرک می

 این دانست. نقاش هنرمندان کار اصلی عنصر توانمی را رنگ

 استفاده رنگ از چیز هر از بیش خود آثار ابداع برای هنرمندان

 حتی هاآن خصوص این در گیرند.می کار به را آن و کنندمی

 هنرمندان معمولاً زیرا شوندمی متمایز نیز طران هنرمندان از

 خطوط است ممکن چه اگر کنند. می استفاده خط از طران

 برای خود کار از هاییبخش در رنگ یا از نباشد رنگی هاآن

 استفاده دیگری دلیل هر به یا و روشنی تیرگی نمایش تاکید

 هایهنر هایگرایش همه در نقاش هنرمندان جزو به اما کنند.

 ضروری عناصر و عوامل از یکی عنوان به همواره رنگ تجسمی،

 برد پی توان می کلی بندی تقسیم یت در است. توجه مورد

 طریق سه به معمولاً را رنگ هایویژگی و مفاهیم هنرمندان که

 عنصری عنوان به اند: الف( رنگگرفته کار به خود آثار در

 ترسیم مثل آن خصوصیات و اثر موضوع توصیف برای تجسمی

 آن اجزای از کدام هر برای که زمستانی یا پاییزی منظره یت

 طیف...(  و آسمان ،زمین ،هاساختمان ،هادرخت) منظره

 یا پاییز ترتیب این به و شودمی استفاده خاصی هایرنگ

 با هایشویژگی همه و منظره آن فضای بودن زمستانی

 این .گرددمی توصیف شده استفاده آن در که هاییرنگ

 طبیعت یت ترسیم در تواندمی رنگ گرانه توصیف خصوصیت

 دیگری موضوع هر یا و پیکر و چهره یت آن عناصر و جان بی

 گونه همان یا گرا طبیعت نقاشان آثار مثل .شود گرفته کار به

کنند. می توصیف را خود موضوع رنگی عکس یت هایرنگ که

 عمیق معانی که ،استعاری و نمادین عنصری عنوان به ب( رنگ

 در مثال برای .گذاردمی نمایش به را آن اجزای و اثر درونی و

 موضوعات محتوای اساسبر  هنرمندان که آثاری از بسیاری

 رنگ کاربرد ،اندساخته ایافسانه و رمزی مذهبی و اعتقادی

 رنگ از دارد. ج( استفاده استعاری و نمادین هایجنبه عموماً

 تاثیرات و هازیبایی و درونی هایارزش گذاشتن نمایش به برای

 توصیفی و استعاری هایارزش داشتن نظر در بدون رنگ خود

 دیگری دوره هر از بیش معاصر هنر در هارنگ هایارزش .آن

 برخی در که طوری به .است گرفته قرار هنرمندان توجه مورد

 بیانی هایارزش اساس بر صرفاً  آثار جدید هنر هایشیوه از

 بصری هایزیبایی و تاثیرگذاری قدرت نمایش و هارنگ خود

 به رنگ خصوصیت این از هم نین .است شده ساخته هاآن

 کاربردی-صنعتی محصولات از بسیاری در تزیینی جنبه عنوان

 دوخت و طراحی ایپارچه گلیم فرش مثل سنتی هنرهای و



 و همکاران  ید ماهسون سجادیس            ...                                                                 طراحی مانتو مجلسی بانوان

 92-74صفحه  2۱4۰پاییز  -47شماره پیاپی -3شماره  -2۱دوره  -علوم  وفناوری نساجی و پوشاک  –مجله علمی  8۱

 این تفکیت برند.می بهره شهرسازی و معماری لباس

 آن معنای به وجه هیچ به رنگ کاربرد در گانه سه هایجنبه

 یکی صرفاً شده یاد هایشیوه و آثار از کدام هر در که نیست

 دو یا یت بلکه است بوده هنرمندان توجه مورد هاجنبه این از

 تاکید مورد هنری اثر یت در است ممکن هاجنبه این سه هر یا

 گیرد. قرار استفاده و

عصر کمال رنگ محسوب ی ایرانی، قرن نهم ه.ق برای نقاش

ای در هیچ کشوری، رنگ تا بدین شود. شاید در هیچ دورهمی

. حد فراوان و با سنجیدگی کامل تر از این به کار نرفته باشد

ها به درج  ها و تناسب رنگتیموری، دقّت در رنگدوره در 

کمال رسید و نقاشان در قرون نهم و دهم ه.ق با کوچت کردن 

ه و تکرار، موفق شدند تناقض و تباین مساحت رنگ آمیزی شد

خروج از قاعدة رنگ آمیزی را در تصاویر خود کاهش دهند. 

ها در اشکال هندسی در این دوره به واسط  کاربرد رنگ

ای رنگین با تناسب ههایی که بر روی زمینهکوچت یا قسمت

زیبایی در مجاورت  های گوناگون با تناسب وتقسیم شد، رنگ

رات، رنگ آمیزی به تأثیر از در مکتب ه .اندههم قرار گرفت

 شیراز نقاشی مکتب خصوص به –های قبل از خود دوره

 ایرانی بیشتر و داشت را چینی تأثیرات کمترین که ایلخانی

دودیّت رنگی خارج و بیشتر به چشمگیرتر شد و از مح – بود

ها کمتر از متمایل گردید. در این مکتب، رنگ های گرمرنگ

طبیعت گرایانه خارج و به حالت تخیّلی سوق پیدا حالت 

گری هرات مورد استفاد هایی که در مکتب نگاررنگ [.17]کرد

بر این  هولاتند، عاند بیشتر گرم و درخشان هسقرار گرفته

ها نقشی مهم بر عهده در نگارهلایی استفاد از رنگ ط

مبدّل ی به آبی های دورنماها، آرام آرام از سرخرنگ[. 18]دارد

اه ارزنده ای در گوشه و کنار جایگ لاییشوند و رنگ طمی

 لاییرنگ زرد ط .یابدهای نگارگری این دوران مینقش

ها را آسمان بیشتر زمینه نمایانگر اشع  عالم تاب بود و

 [.17]رنگ که نمادی از ملکوت بود پوشاند لاجوردی

هنرشناسان ها به بهزاد مورد قبول در همه آثاری که انتساب آن

ب بین اجزا و انتخاب است بهزاد مهارت خاصی در مراعات تناس

در طبیعت و  های مناسب نشان داده است. دقتماهرانه رنگ

ات های نو و تا حدی ابتکاری از مختصمهارت بکار بردن رنگ

های بهزاد غیر قابل سبت اوست. رنگ و شکل در نقاشی

ضای معنی و تفکیت است. او سطون رنگی تخت را به اقت

رسد تاثیر به نظر می مفهوم مضمون شکل در کنار هم نهاده و

لی، خصلت بیانگر رنگ را های مکمل و به طور کمتقابل رنگ

رنگی او مشتمل بود بر انواع  شناخته است. گزینهعمیقا می

ای روشن و سرخ، نارنجی و زرد اخرایی، قهوه ها،ها و سبزآبی

سطون کوچت آبی و سبز و سرخ را طلایی. در بهترین آثارش 

های خاکی و ای از رنگزون و هماهنگ بر زمینهبه طرزی مو

 خاکستری فام دار و کرم توزیع کرده است.

 تزئینات -4-5

 ایران، وجه ساختار بصری هنر نگارگری یکی از وجوه مهم

هایی رتی آن است که در مکاتب مختلف، صوگرای تزیین

به تصویر درآمدن فضاهای معماری است.  خودگرفته متنوع به
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ها در بناهای عظیم و باشکوه ینی آن در نگارهئو نقوش تز

ین شامل ئکارگیری انواع تزب .اطراف هنرمندان ریشه داشت

ین نمای پیشین ئکه اصولا حاکم بر تز»های بزرگ کتیبه

ر های گیاهی و اسلیمی نقش بسته بو نقشمایه [.19]«است

پوشش غالب  به عنوان گی و معرق رهای لعاب دار رنکاشی

 ها از خطوط معماری، علاوه بر برجستهسطح بنا ر و پیروی آن

ها های کلیدی مانند روزنهساختن ظاهر بنا و تأکید بر قسمت

 .افزایند، بر دریافت کلی از بنا نیز میو طبقه بندی ساختمان

زیبایی ینات وابسته به معماری، علاوه بر بالابردن ئتزهم چنین 

و ارزش بصری نگاره، بر انتقال مفاهیم داستان مصورشده نیز 

 .تأثیری مثبت داشته است

 های تحقیقبحث و بررسی یافته -5

 نگاره گریز یوسف از زلیخا -۱-5

در کتابخانه  این نقاشی اثری است از نسخه معروف بوستان و

 (1)تصویر شماره شود.ملی مصر نگهداری می

لیخا نمایانگر زیوسف و  الدین بهزاد، نگارة در میان آثار کمال

عالم مثالی است، عالمی ورای جهان عینی و مادی، که با عالم 

نفس انسانی نیز مرتبط است و این عالم است که هنرمندان و 

 .اندپیش  ایرانی بارها به آن پرداختهشعرای عارف 

رنگ در این اثر در ارتباط مستقیم با ترکیب بندی قرار 

ا در سطح ها چشم رگیرد. همان قدر که خطوط و گسترهمی

کنند. کمت می ها هم در این امرنقاشی گردش می دهد، رنگ

ر عرفانی اثر، بسیار تعیین ها برای القای بادر این نگاره، رنگ

های هم ها و رنگرنگ متمایل به نخودی راه پله. اندکننده

هدایت  لاه طرف باخانوادة آن در رنگ درها چشم را از پایین ب

است که در ه این رنگ، مسیر فرار یوسف را نشان داد .کندمی

رسد. این که رنگ لباس یوسف س سرخ زلیخا مینهایت به لبا

دهند، هم در قلمرو و لباس زلیخا را با سرخ نشان می را با سبز

عرفان و هم در قلمروی روان شناختی معنای خاص خود را 

رهای دیگر فرق دارد آخرین دری است دارد. تنها دری که با د

که در قسمت چپ قرار دارد و به رنگ سبز، هم رنگ لباس 

در به رنگ آبی است و حکایت از این  لایباشد. باوسف میی

رنگ  .رسیمروحانی میدارد که با آخرین در به یت فضای 

قرمز لباس زلیخا، در تضاد با رنگ سبز جام  یوسف و هال  

ی و رنگ بر گرد سر او، نوعی بهره گیری معنای لاییقداست ط

های اسکارگیری رنگ در لبکاربرد ویژة رنگ بندی است. ب

یوسف و زلیخا، این اثر را با مفاهیم روان شناختی و شخصیتی 

ل شخصیت زلیخا و یوسف پرده بر فیگورها پیوند داده و از تقاب

ر از دارد. رنگ قرمز که رنگی است مادّی، زمینی و سرشامی

ن نماد عشق زمینی بر تن زلیخا نیروی جاذب  جنسی به عنوا

یابد ری میدر القای حرکت تهاجمی او نقش مؤثنشیند و می

سبز که از  سازد. رنگه را روی زلیخا متمرکز میو چشم بینند

های قرآنی و دینی برخوردار است، نشان نگاه عرفا از بن مایه

ارد، برای جام  یوسف به از دانش، ایمان و قدسیت و قداست د

 نجات  ه، تنها رالاچپ با کار رفته است. هم نین سبزی گوشه
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ق،  893بهزاد،  خا،یاز زل وسفیحضرت  زیگرنگاره  -1شکل 

 ی، کتابخانه ملیبوستان سعد

چشم را به  دهد. جهت دست یوسف نیزان مییوسف را نش

کند. ی خود رنگ آبی دارد، هدایت میلاسوی آن در، که در با

ات قلب مت حیلاین کبری، عز در اندیش  نجم الدرنگ سب

ا ببینی، از هرگاه رنگ سبز ر»است. در طریقت عرفانی وی 

ات گشادگی و از نفست خوشی و از دلت آزادی و از سینه

کنی و این ساس میات و برای بصیرتت روشنی احروحت لذ

 ییتأمل خودنما یبا کم کهآن ه  [.20]«تصفات حیات اس

 یهااست که به صورت ینیتزئ یهراکند، انبروه فرمیم

نرگاره  رنیبه کرات در ا یاهیو گ یازهندس متفاوت اعرم

مثال، نقش  یبرا .که جنبه نمادین نیز دارند استفاده شده

از  نینمادبیان که به کرات مورد استفاده قرار گرفته،  یمیاسل

است  نرشیکل آفر وندیپ یمداوم تطور جهران و چگونگ ریس

شده است.  یحرکت مستتر جهان طراح ییکه به منظور بازنما

شود که همواره رها  یبه انسان متذکر م یمیاسل نیتکرار نماد

آورد. در  ادیشدن از عالم ناسوت و عروج به عالم ملکوت را به 

 یاهیگ  انیپ یهادر گونه نیمؤمن یآرزوها یمینقوش اسل

نماد  یمیبهشت است. اسل یسرسبز ادآوریشود که یم یمتجل

 یهایکاریاز عالم ماده است. فرم شمسه که در کاش ییرها

است،  نیتزئ نکهیعلاوه بر ا زیشرده ن یطراح خایقصرر زل وارید

کثرت در وحردت و وحدت در کثرت و در  نیجنبه نماد یدارا

نقش ظهور کرده و  نیصفات خداوند است که در ا یواقع تجل

  کند.یم یمفهوم نور را تداع

 سماع صوفیان -5-2

است.)تصویر  زیبای بهزاد سماع صوفیان یکی دیگر از آثار

این نگاره که بهزاد حال وجد و طرب عارفان  ناشی ( 2شماره 

از سماع را به خوبی در آن به تصویر کشید است، به احتمال 

زیاد حاصل حضور وی در مجلس سماع بود باشد و بعید نیست 

، بهزاد و امیرعلیشیر از چهار تن حاضر در میانه نگاره که سه تن

و بهره  رامونیپ طیبهزاد با مشاهده مح .نوایی و جامی باشند

، ارائه یشاعرانه از انسان در نقاش یتی، واقعالیاز قوه خ یریگ

بدن و  ینگاره، باحرکت لباس بر رو نیهنرمند در ا داده است.

 یها، حرکت دورانهم رفت لباس یها و رونیآست یهایگشاد

 کرده است. جادی، ایعرفان یهماهنگ با حال و هوا یجالب

گردد مشخص می هه به آنالیز رنگی نگارا توجدر این اثر  ب

های یتتضادهای رنگی برای تأکید بر شخص هنرمند آگاهانه از

مورد نظر خود و هم نین ارتباط آن با موضوع عرفانی نگاره 

 هره بهزاد، برای ذکر منازل و مرتباست. در این نگااستفاد کرده 
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رنگی که جزء جدایی ناپذیر آن  هر یت از صوفیان، از نمادهای

باشد استفاد کرده و جایگاه و مقام ایشان را مناسب با رنگ می

سازد. در اینجا رنگ، روشن می هلباس صوفیان برای بینند

از یت  تعریف خاص خود را داشته و مناسب با احوال هر

ی لباس صوفیان هایی که براصوفیان امکان تغییر دارد. رنگ

است از: سفید، کبود، ازرق، سیاه ، سبز،  تاند عبارذکر کرده

 . سرخ، عسلی، نخودی و عودی

حمن جامی است رین فرد عبد الرلاترسد در نگاره، بابه نظر می

ازرق را به معنای رنگ . که لباسی به رنگ ازرق بر تن دارد

ای آبی، زاغ، متمایل به سبز و زرد، کبود، نیلوفری و سرمه

  ازرق، رایج ترین رنگ در خرقه های صوفیان است اند.آورده

را به معنای « پوشی ازرق»را معادل صوفی و « پوش ازرق»

قرن دهم هجری - اند. کاشفی سبزواریکار برده بهتصوف نیز 

را  کسی رنگ کبود، رنگ آسمان است و»:گفته است -قمری

ی کررده باشد و روی به برالا زیبرد که در حرال خرود، ترق

کره اسرت، به رنگ کبود ئنهراده و آسمران که مرقر ملا

سعی دارد از این رنگ چنین معنایی  نیز بهزاد [.21]«مایدن

مستفاد کند که گویی پیر در حال خود ترقی کرد و در طی 

طریق به بلند همتی وی اشار دارد و عنایت و دستگیری وی 

)امیرعلیشیر  سایه افکنده است. پیر مقابل او بر همه کس

 تن بر – است تر تیره که –نیز خرقه ای به رنگ ازرق  (نوایی

 .ی بعد از پیر دیگر قرار داده استادر مرحله را وی و دارد

ا ارشاد و صحبت به سالکان مدد مرتب  این پیر آن است که ب

روش رساند و سالت پس از این مرتبه در طریقت و راه و می

شاهدی  ،در کنار هر پیر .رودعارفانه به نزد پیر طریقت می

است که بر حال ظاهر و باطن سماع کنندگان شاهد است. در 

قرمز با  این نگاره بهزاد خود را در مقام شاهد با لباسی به رنگ

سرخِ جامه صوفیان را  رنگ .ه استکتابی در دست ترسیم کرد

ین در این نگاره ا[. 22]اندرنگ بیداری و بیدارکنندگی دانسته

شاید بتوان  .های دیگر استنگرنگ تنها رنگ مجزا از همه ر

شور جوانی  هرا از سوی بهزاد برای خود، نشانانتخاب این رنگ 

لباس صوفیه فاقد اشاره و نماد وی دانست. رنگ سرخ به جهت 

بیند و زاد، پیری ایستاده که از آن ه میدر مقابل به. باشدمی

شنود به گریه افتاده است. در حقیقت وی پیر طریقتی است می

اد بر اساس نماد است. در اینجا بهز هبه مقام تمکین رسیدکه 

 .گزیندوی را سبز بر می هف، رنگ خرقوشناسی رنگ در تص

و بیان نمادین دیمومت  یین رنگ را بیانگر کیفیت شهودا

  د.ان)همیشگی بودن( با دو ساحت آبی و زرد دانسته

هم قرار ف رنگی با کنار های مختلبهزاد از کیفیت ،نگاره در این

های خالص و ناخالص برای نزدیت شدن به رنگ دادن رنگ

است. رنگ آبی خالص درخشش و  هالبسه صوفیان بهره برد

ه، سفید و هایی که با سیاد را در کنار رنگخلوص خو

دهد. رنگ قرمز نشان میاند، به خوبی خاکستری مخلوط شده

یاه ت را در کنار قرمزهایی دارد که بیشتر با سهمین وضعی

وجود های مختلف بخلوط شد و رنگ قهوه ای را با طیفم

  .است هلوط شدو گاه با سفید مخ هآورد
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تقریبا م  ۱49۰بهزاد،  به منسوب ،درویشان اعسمنگاره  -2شکل 

 [23]راجرز مجموعه ،نیویورک ،متروپلیتن موزه ،ق 93۰

 سائلی بر در مسجد -5-3

ین نگاره برای کتاب بوستان سعدی که از یکی از آثار طراز ا

شود توسط بهزاد یا اول نگارگری عصر تیموری محسوب می

 (3)تصویر شماره  .زیر نظر وی به تصویر در آمده است

دا، در خلل موضوع نگاره داستان درویشی است که در هیبت گ

در اولین بخش، خارج از  کند.داستان سیر و سلوک می

ارچوب نگاره، نمازگزاران در حال وضو هستند و درویش با چه

کند. در بخش دوم، در داخل صحن ها گفت و گو مییکی از آن

مسجد، نمازگزاران در حال قیام و قعودند. در سومین بخش 

اند. در این انو نشستهدرست در مقابل محراب، نمازگزاران دو ز

ش از از یت جا نگاه بیننده نیز هم ون سیر و سلوک دروی

دیگر آن یعنی محراب سیر و سفر واحد معماری به واحد 

کند. محراب رنگ پردازی نشده است، بلکه مثل نقطه می

آن قرار دارد،  نورانی، نگاه را به سوی خود و به آن ه در ورای

این نگاره با نگاره یوسف و زلیخا اثر بهزاد قابل قیاس  د. کشمی

، نقروش، یمعمار یفضا اتیینگاره به جز نیبهزاد در ا .است

خوب توجه نشان داده و از  اریها بسبهیکت یها و حترنگ

 ینمونه م یو موجود استفاده کرده است؛ برا یواقع یهانمونه

اسرت:  نیاشاره کرد که چن وانیا یبالا بهیتوان بره متن کت

 [.24]«جدالله فلا تدعوا مع الله احداوان المسا»

اثر، شاخصه معماری مساجد دوره تیموری ازلحاظ در این 

ای ها به نحو شایستهساختاری، تزئینات و اعتقادات حاکم بر آن

بندی کلی و استقرار فضا در نگاره را  ترکیب .نمود یافته است

از همین نسخه مقایسه کرد.  «یوسف و زلیخا»توان با نگار می

نزدیکی را القا  درشت در تزیینات دیوارها دوری و و بافت ریز

 لاوهینات با نقوش هندسی و تذهیب عئکند و هم نین تزمی

ای خاص نیز تأکید بر اینکه نوعی آرایش صفحه است بر زمینه

ازجمله منبری که تمام تزیین آن با نقوش هندسی و )کند می

آمیزی  . آن ه موجب غنای رنگ(شده رنگ گرم ترکیب

ها و لف رنگآمیزی درجات مخت ساختمان شده است هم

 کننده است که تأثیر خیره لاییفراوانی کاربرد رنگ ط

در این نگاره،  [.25]آمیزی ایجاد کرده است درخشانی در رنگ

ها نقص از نقوش هندسی، گیاهی و کتیبه شاهد ترکیبی بی

گیری بیشتر از نقوش هندسی و اجرای  هستیم که بهزاد با بهره

مسجد را به تصویر  ها درنهایت ظرافت فضای واقعی یتآن

 .کشیده است
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 [26نگاره سائلی بر در مسجد، بهزاد] -3شکل 

 سوگواری در مرگ پدر -5-4

 از یکی« پدر مرگ در سوگواری» منتخب، نگاره چهارمین

 عرفانی مضمون بیان به که است تیموری دوره شاهکارهای

 الطیر منطق از حکایتی هنرمند جا این در. پردازدمی داستان

 تاریخ. است کشیده تصویر به را نیشابوری عطار فریدالدین اثر

 و 23/5 طول به تصویر. است قمری هجری 892 سال به اثر

 متروپولیتین موزه در اکنون هم و است متر سانتی 13/7 عرض

 (.4شماره شود )تصویرمی نگهداری نیویورک

 کشیده، تصویر به حکایت این اساس بر نگارگر آن ه

 ق.ه نهم سده در تدفین مراسم و سوگواری آیین بازگوکننده

 قبرستان بیرون و داخل بخش دو به اثر این در فضا. است

 کوچت و باریت دری بخش دو این بین رابط و شده تقسیم

 از نیمی تقریباً که اثر بیرونی فضای. است نگاره چپ سمت در

 آیین تزئینات، و معماری دهنده نمایش برگرفته در را کادر کل

 این در هنرمند. است کنندگان مشایعت صف و سوگواری

 قبرستان داخل فضای. است کرده ترسیم را فیگور هفت بخش

 مشغول کارگرانی نمایشگر دارد قرار کادر بالایی نیمه در که

 قبر چند و طلایی آسمان آب، نهر و درخت یت قبر، ساخت

 است.

هنرمند در بخش بیرونی قبرستان طیف رنگی جالبی را 

 میان این در کرم، و طلایی چون هاییرنگ. استفاده کرده است

 نیز ایقهوه و قرمز آبی، سبز، رنگی هایخاکستری از طیفی

 این و دارد وجود نمادین هایرنگ عرفان در. شودمی دیده

 در. کندمی تغییر متصوفه طایفه و حالات اساس بر رنگ ها

 سنت اساس بر و نمادین مفهوم با هاییرنگ نیز نگارگری

 اینجا در که است طلایی هارنگ این از یکی دارد؛ کاربرد

 در. است مثل عالم از نمادی و شده پوشیده رنگ آن با آسمان

 با زمین و شده پرداخته طلایی رنگ به آسمان نیز این نگاره

 توجه جالب نکته است، شده پوشیده کرم هایرنگ از طیفی

 خودرنگ نام به دارند وجود رنگی متصوفه باور در که است این

 متواضع و خاکی نیکونهاد، مردم آن از و است خاک معنی به که

 خاک معنایی، دلالت درستی به می تواند کرم رنگ [.27]است

 هایرنگ به پوششی با عزاداران. دهد پیوند مرگ با را شدن

 که اندشده ترسیم بخش این در ایقهوه و آبی قرمز، مختلف

 مشابه مضمون با هانگاره سایر از متفاوت حدیتا  موضوع این

 اشباع خلوص، عین در که هاییرنگ. است گذشته ادوار در

 آستانه در. شوندمی بخش این در چشم حرکت باعث و نیستند

 داده نمایش سبز رنگ به ردایی با پیر یا صوفی ورودی درب



 و همکاران  ید ماهسون سجادیس            ...                                                                 طراحی مانتو مجلسی بانوان

 92-74صفحه  2۱4۰پاییز  -47شماره پیاپی -3شماره  -2۱دوره  -علوم  وفناوری نساجی و پوشاک  –مجله علمی  87

 و دارد سمبلیت مفهومی عرفا منظر از رنگ این. است شده

 جهان توصیف در اغلب چنانکه است؛ قداست و قدسیت دارای

 رسیده فنا مقام به که انسانی و است شده استفاده آن از برین

 نماد را رنگ این هم نین. شودمی متصف سبزی به باشد

 در سالت که است هاییرنگ از یکی و انددانسته حیات نفس

 است دوگانه خصلتی دارای رنگ این. بیندمی خود سلوک سیر

 سبز صورت به سبز رنگ است؛ زندگی و مرگ برای نمادی و

 [.28]مرگ یعنی زنگاری سبز صورت به و حیات یعنی بهاری

 شده ترسیم روشن رنگی با که صوفی سبزرنگ جامه بر علاوه

 لباس در شود؛می دیده رنگ این نیز دیگری هایبخش در

 شده واقع حزیره در که ایمقبره و تابوت کنندگان، مشایعت

 قسمت در که مزاری رنگ و بیرونی بخش در تابوت رنگ. است

. است شده پوشیده تر تیره سبزی با شده ترسیم داخلی

 رنگ که است این داشت اشاره بدان توانمی که اینکته

 قید در دیگر که است رفته بکار شخصی دو برای سبرتیره

 در را زندگی و مرگ دوگانه معنای بتوان شاید نیستند؛ حیات

 .پذیرفت هنرمند توسط رنگ این کاربرد

 با که شودمی دیده ترئینی سربندی سبزرنگ تابوت پیشانی بر

 در نیز رنگ دو این. است مشخص کاملاً سفید و سیاه رنگ

 با نیز قرآن در و دارند قرار عرفان نمادین رنگ های دسته

 ذکر موارد از. است شده یاد هاآن از روانشناختی رویکردی

. است قیامت در هاانسان چهره سفیدی و سیاهی قرآن در شده

 سربند. شقاوت و جهل نماد سیاه و سعادت و ایمان نماد سفید

 اسلیمی بندهای پوشانیدن و استحکام اتصال، برای اسلیمی 

 نیز اینجا در رود؛می کارب تقارن نقطه و انشعاب شروع نقطه در

 در پایان تا آغاز نقطه از ممتد صورت به که دارد متقارن نقشی

 در آن برای پایانی و آغاز تواننمی که نحوی به است گردش

 رفته بکار آن ترسیم در که هاییرنگ و نقش این. گرفت نظر

 که است زندگی و مرگ مفهوم نمادین بازگوی احتمالاً است

 بخش در. است داشته اشاره بدان مختلف هایبخش در نگارگر

 نقوش با گویی که قبرستان ورودی درب اطراف و رنگ صورتی

 به اسلیمی از تکرارشونده موتیفی است، شده مزین گ بری

که که  تنیده درهم مارپیچ نماد این. است مشخص وضون

 شده است ترسیم ورودی درب حاشیه در قابی به صورت تقریباً

 این. رفته است کارب حجر عصر از که دارد باستانی ایپیشینه

 مارپیچ. است قمری هم و شمسی نیروهای مظهر هم نقش

  کاهش و افزایش مظهر دوگانه

 

 موزهق،  892نگاره سوگواری در مرگ پدر، بهزاد،  -4 شکل

 [29] ورکیوین نیتیمتروپول

 

 گشایش، و پی ش مانند است؛ قمری یا شمسی نیروهای

 نقوش قالب در مارپیچ این کاربست [.28]مرگ و زندگی
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 دیگر بار پدر مرگ بر پسر مویه نگاره در( مردانگی) اسلیمی

 گذارد؛می نمایش به را زندگی و مرگ توالی  آشنای مفهوم

 به آرامگاهی بناهای تزیین شیوه از مستند گزارشی اینکه کما

 دهد. می دست

در  ی بهزادهارنگ و تزئینات نگاره بکارگیری  -6

 طراحی مانتو

 زیبایی اصول تلفیق با که است هنر از ایشاخه لباس طراحی

 به. پردازدمی لباس قالب در هنری اثر یت خلق به دوخت، و

 به منحصر طرحی ارائه لباس طراحی از هدف دیگر، عبارت

 لباس طران .باشدمی افراد جسمانی هایویژگی با متناسب فرد

 عناصر فرهنگی، و انتزاعی مفاهیم از الهام با تا کندمی سعی

یکی از مسائل  .بگیرد نظر در لباس طراحی در را مشخصی

ت که در هر دوره یا مهم در طراحی لباس تزئینات آن اس

متفاوتی جهت انجام آن ها و نقوش ها، طرنمنطقه از روش

شود؛ در بیشتر موارد تکرار مکررات و عدم توجه استفاده می

لباس،در قسمت فرم و تزئینات به حفظ تناسب و زیبایی هر 

 [.30است]

های زیادی، بویژه در اشکال سنتی، تاکنون مانتواز گذشته 

ها و وانه شده که برای تهیه آن از رنگطراحی و به بازار ر

ها در این اند. تمامی طرنتلف استفاده کردهتزئینات مخ

( ارائه شده که Mood Boardپژوهش به همراه مود برد )

فلت پترن، پالت رنگی و تصویر و جزئیات شامل: اتود طرن، 

 ع الهام است.منب

  

،الهام از ۱طرح شماره -5 شکل

نگاره گریز یوسف از زلیخا، 

 منبع: نگارنده

طرح شماره -6شکل 

،الهام از نگاره سماع 2

 صوفیان،منبع: نگارنده

  

،الهام از 3طرح شماره -7شکل 

بر در  نگاره سائلی

 مسجد،منبع: نگارنده

طرح شماره -8شکل 

،الهام از نگاره سوگواری 4

 در مرگ پدر،منبع: نگارنده

  

،الهام از 5طرح شماره -9شکل 

نگاره گریز یوسف از 

 زلیخا،منبع: نگارنده

طرح شماره -۱۰شکل 

،الهام از نگاره سوگواری 6

 نگارنده در مرگ پدر،منبع:
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،الهام 7طرح شماره -۱۱شکل 

از نگاره سائلی بر در 

 مسجد،منبع: نگارنده

طرح شماره -۱2شکل 

،الهام از نگاره گریز یوسف 8

 از زلیخا،منبع: نگارنده

 

 طرح های رنگی -6-۱

( دارای برش از سرشانه 13)تصویر شماره  9طرن مانتو شماره 

ها در قسمت جلو از قسمت جلو و پشت بوده و این برشدر 

های یین لباس به صورت چاک است. آستینمیانه ران تا پا

دست مانتو کمی گشاد بوده و آستین زیرین تنها حجابی برای 

این لباس  های استفاده شده برایو جدایی از مانتو است. پارچه

ای رمهبرد )س های آن براساس مودمخمل و کرپ بوده و رنگ

و کنتراست سرد و گرم و زرشکی( است که در کنار هم تضاد 

های این مانتو نوار ی چاککنند. روی آستن و لبهرا ایجاد می

دوزی و قیطون دوزی و نیز وسط آستین در تکه رویی گلدوزی 

( نقوش گلدوزی شده در 14ویر شماره انجام شده است. )تص

آستین و ابتدای چاک از نگاره ستین و نیز فرم سه گوش روی آ

)تصویر شماره  الهام گرفته شده است. "سائلی بر در مسجد"

15) 

  

،الهام 9طرح شماره -۱3شکل 

از نگاره سائلی بر در 

 مسجد،منبع: نگارنده

دوخت طرح -۱4شکل 

 ،منبع نگارنده9

 

 ، منبع نگارنده9آستین طرح -۱5شکل 

متقارن و به صورت نا (16)تصویر شماره  10مانتوطرن شماره 

های آن گشاد و یقه آن گرد ساده بلند طراحی شده و آستین

ای( به صورت یت )سرمه الگوی این لباس در تکه زیری است.

)زرشکی( با پنس  در تکه روییجلوی کامل و با برش عصایی و 

های استفاده شده برای کنفرماسیون طراحی شده است. پارچه
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 ی آن مطابق مودهالباس مخمل و کرپ ساتن بوده و رنگاین 

ای( است. نوار استفاده شده در روی لباس برد )زرشکی و سرمه

و و نیز روی آستین از ترمه بوده که نزدیت ترین نقوش 

تصویر شده در نگاره کمال الدین بهزاد  یناتتزئینات را به تزئ

از نقوش  نیآست ینوار روفرم  نیلباس و هم چن یفرم رودارد. 

به  که الهام گرفته شده "سائلی بر در مسجد"اسلیمی نگاره 

)تصویر  کار دوخته شده است. یبرش خورده و رو رزیل لهیوس

 (16شماره 

  

طرح شماره -۱6شکل 

،الهام از نگاره سائلی بر در ۱۰

 مسجد،منبع: نگارنده
دوخت طرح شماره -۱7شکل 

 ،منبع: نگارنده۱۰

 نتیجه گیری -7

ب گارگری ایرانی  نگ ادر ن خالص و انبوهی از ر ناب و  های 

تی که با تنوع ها و تزئیناتزئینات زیبا روبه رو هسرررتیم، رنگ

را کامل کرده و چشرررم را سررریراب  یکدیگرزیاد در کنار هم، 

مایمی گارهاز این بهزاد در برخی  .دنن جای دادن ن ها برای 

بندی نگاره از مضررامین داسررتان با دیدی تمثیلی در ترکیب

ستان برای تزیین عناصر صحنه پیروی نکرده  روایت واقعی دا

های معماری حکمت ها و نقشررمایهاسررت و با واردکردن فرم

واسررطه انتزاع و اثربخشرری این نقوش  را بهنهفته در داسررتان 

هم نین با توجه به هدف اصررلی این . تحقق بخشرریده اسررت

پژوهش، می توان گفت که اسرررتفاده از رنگ و تزئینات نگاره 

، "نسررماع صرروفیا"، "گریز حضرررت یوسررف از زلیخا "های 

با توجه به  "سوگواری در مرگ پدر "و "سائلی بر در مسجد"

تواند منبع بسرریار تاریخی و اصرریل بودن این آثار می سررابقه

باشرررد.  باس  چه و ل پار هام بخشررری برای طراحی  غنی و ال

هم نین استفاده از این آثار در طراحی لباس به ارائه پوشاک 

صیل ای  یجهان بازار در رقابت ورانی و هویت بخشیدن به آن ا

ند. این پژوهش میکمت می قاک نایی برای تحقی ند مب ت توا

 بعدی در زمینه سایر آثار کمال الدین بهزاد باشد. 

 مراجع -8

 بر یاسلام لباس یطراح یشناس بیآس ،.م ه، خوا رمضان[ 1]

 کنگره نیدهم دهیبرگز ومقالات آثار مجموعه. ی غرب مُد هیپا

 .1395 تهران، شرفت،یپ شگامانیپ

 یبرا یریگ میتصم مدل ارائه.، م ،یاریس ،.پ پور، یول[ 2]

 دوره ینمادها با البسه یریبکارگ در مؤثر عوامل یبند تیاولو

 ،ینساجی فناور و علوم ان،یمشتر دیخر رفتار بر انیساسان

 .1398، 15 – 22. صصص ،3 شماره

 یهاشاخصه ریتأث یبررس.، م ،یشکارچ: ،.پ پور، یول [2]

 تیشخص یها واسط نقش با انیمشتر یوفادار بر البسه یرنگ
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 یفناور و علوم ،ی(کیکیوا یس ال: یمورد مطالعه) برند وجهه و

 .1397، 47 – 56. صص ، 22 شماره ،ینساج

 دیخر در موثر عوامل ه، ان،یپورکاظم الف، ،یپور یول [3]

 ، 1 شماره پنجم، سال ،ینساج یفناور و علوم مجله پوشاک،

 .1394 ، 42 - 37 ، 14 یاپیپ شماره

 ،.ز فر خجسته ،.ن یمحمد ،. 1 یاکرام ،.و یمحمد[ 4]

 یداریپا کردیرو با لباس و مد صنعت بر موثر عوامل ییشناسا

 پوشاک، و ینساج یفناور و علوم یعلم مجله ست،یز طیمح

 .1399.  بهار 10 شماره، د،یجد دوره

 ینیخودب ریتأث ،.ا منفرد کنجکاو ،.م یپندر یمحمود[ 5]

 پوشاک، صنعت در پوشش سبت به نانیاطم بر مصرفکننده

 1 - شماره دوره پوشاک و ینساج یفناور و علوم یعلم مجله

 .1401.  بهار 41 - یاپیپ شماره

 چال ،.ف ،یجابر ،.م ،یعسگر ،.م ،یبیطب ،.ع راد، یصالح[ 6]

 ینساج عیصنا توسعه یبرا یشنهادیپ یراهکارها و موانع ا، شه

 .1393 ،4 دوره ،ی نساج یفناور و علوم ن، رایا چرم و

 زاده، بینا ،.ا ،یآباد رکن یداود ،.ا ،یزدی کوپرورین زارع [7]

 لباس و پارچه یطراح یشناس بیآس ،. ن ، نسب یحاتم ،.ش

 ، 35 یاپیپ شماره ، 9 دوره ،ینساج یفناور و علوم ران،یا در

 .1399، 16 صفحه

 یآگاه برند، رعنوانیتاث یبررس ،.م ،یاریس ،.پ پور، یول[ 7]

 عیصنا در برند عملکرد یرو برند شهرت برند، نگرش برند،

 ، 30 یاپیپ شماره ، 10 دوره ،ینساج یفناور و علوم پوشاک،

 .1399، 31-38 صفحه

 یمحل پوشاک رنگ و فرم تنوع لیتحل و ییشناسا ،.م شفا[ 8]

 جوان بانوان مانتو یطراح در بازنمود منظور به لانیگ بانوان

 .1397 پوشاک، و ینساج یفناور و علوم ،یرانیا

فلزکاری، سفالگری، نگارگری، ) مبانی هنرها.، توحیدی ف[ 9]

 (. چاپ دوم.ها و منسوجات، معماری و خط و کتابت بافته

 .1390ا، سمیر انتشارات

 . چاپ اول.تاریخ نگارگری در ایران.، ع شریف زاده[ 10]

 .1375، موسسه انتشارات سوره

ول. [ پاکباز ر.، دایره المعارف هنر، فرهنگ معاصر. چاپ ا11]

 .1387انتشارات فرهنگ معاصر، 

انتشارات تب نگارگری هرات. چاپ اول. مک آژند ی.،[ 12]

 .1378، فرهنگستان هنر

[ پاکباز ر.، نقاشی ایران از دیر باز تا امروز. چاپ دهم. 13]

 .1389انتشارات زرین و سیمین، 

[ تجویدی ا.، نگاهی به هنر نقاشی ایران از آغاز تا سده 14]

 .1386چاپ سوم. سازمان چاپ و انتشارات،  دهم هجری.

[ محمد زاده م.، رئالیسم معنوی در آثار کمال الدین بهزاد، 15]

نگاه ویژه او به انسان و طبیعت. مجموعه مقالات همایش بین 

 .1386آذر،  27-24المللی کمال الدین بهزاد، تبریز و تهران ، 

. چاپ تعناصر رنگ، ترجم  بهروز ژاله دوس.، ی ایتن[ 16]

 .1384، عفاف انتشارات ششم.
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ی صنایع ایران بعد از اسالم، ترجم  محمد عل.، زکی م[ 17]

 .1320، اقبال انتشارات .چاپ اول.ضیایی

. ژندترجم  یعقوب آ ،سیر و صور نقاشی ایران.، پوپ آ[ 18] 

 .1384، مولی انتشاراتچاپ دوم. 

لخانی هنر ای) 9تاریخ هنر ایران، ج .، اگروبه ، .شراتو ا[ 19]

، انتشارات مولی. چاپ اول. مترجم یعقوب آژند ،(تیموری

1376. 

ح فوائ)نسیم جمال و دیباچ  جالل .، نجم الدین کبری ا[ 20]

 ، تصحیح فریتس مایر، ترجم  قاسم(الجمال و فواتح الجالل

 .1388، انتشارات طهوری . چاپ اول.انصاری

ی. چاپ اول. [ سجادی ع.، جامه زهد: خرقه و خرقه پوش21]

 .1369، انتشارات علمی و فرهنگی

[ نصر ن.، هنر و معنویت اسلامی، مجموعه مقالات در 22] 

زمینه حکمت هنر. چاپ اول. انتشارات فرهنگستان هنر، 

1383. 

[ زرینی س.، مراثی م.، بررسی چگونگی تاثیر عرفان 23]

اسلامی در شکل گیری هنر نگارگری مکتب هرات تیموری و 

 .1387، 105-93: 7فوی. مجله نگره، شمارهتبریز ص

[ سلطان زاده ن.، فضای معماری و شهری در نگارگری 24] 

 .1387ایران. چاپ اول. انتشارات چهار طاق، 

گیری مکتب مینیاتور بخارا در  بهزاد و شکل، .م شرفیا[ 25]

 انتشارات . چاپ اول.میلادی، ترجمه نسترن زندی 16قرن 

 .1382، اسلامیوزارت فرهنگ و ارشاد 

ال الدین بهزاد. چاپ دوم. انتشارات کم.، صدری ب[ 26] 

 .1386فرهنگستان هنر، 

[ کاشفی س.، فتوت نامه سلطانی به اهتمام محمد جعفر 27]

 .1350محجوب. چاپ اول. انتشارات بنیاد فرهنگ ایران، 

[ کوپر ج.، فرهنگ مصور نمادهای سنتی، ترجمه ملیحه 28]

 .1379اول. انتشارات فرشاد، کرباسیان. چاپ 

ی مرجع طراحی لباس، فیگور، مانکن طراحفهیم نیا م.، [ 29]

ق اول. انتشارات بیهلباس، طرن لیاس مردانه و زنانه. چاپ 

 .1385کتاب، 

 [30] Lukens, Marie G. The Language of the Birds: The 

Fifteenth-Century Miniatures. Available 

from:https://www.metmuseum.org/art/collection/sear

ch/451730 ]Accessed May 1967 [                            

 


